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Cena do filme O gabinete do Dr. Caligari

m 28 de dezembro de 1895, no Saldao
Grand Café, em Paris, aconteceu a
primeira apresentagdo publica do cine-

matégrafo, invento dos irméos Lumiere
que comoveu os trinta e poucos presentes. Hoje
conhecido como cinema e muito diferente daquela
ocasido, o invento é mania mundial e movimenta
uma industria multibiliondria. Utilizado como
forma de registrar acontecimentos ou de narrar
histérias, o cinema é conhecido como a sétima
arte, desde a publicacdo do Manifesto das Sete

FrLETiCA

Artes pelo tedrico italiano Ricciotto Canudo, em
1914. No manifesto, o cinema é explicado como a
arte que contém todas as outras, por isso é a séti-
ma.

Hoje, passadas décadas do inicio do cinema colo-
rido, o preto e branco continua passando nas telas,
porém, geralmente, ndo mais no grande circuito.
Este tipo de filme ficou restrito as pequenas dis-
tribuidoras, sendo exibido no circuito de filmes de
arte, nas casas de cultura, nos espacgos destinados a
filmes considerados cult.



Estilo € a principal motivagdo para que ainda hoje
sejam feitos filmes em preto e branco. Esta é a cons-
tatacdo do produtor Julio Uchoa, sécio da Anand
Produgdes. “Atualmente, quando todos os filmes
lancados no circuito sdo coloridos, o preto e branco
virou uma excec¢do utilizada apenas por questdes
estilisticas. E a maioria do publico, conhecendo o
cinema colorido, ndo mais aceita o filme sem cor”.
Uchoa ressalta ainda que embora algumas pro-
ducgdes sejam feitas em preto e branco, infelizmente
os exibidores ainda fazem restricdes a este tipo de
filme. “E uma pena, porque a experimentagdo em
preto e branco é uma tendéncia muito forte. S6 que
os exibidores querem bilheteria e o publico ndo esta
habituado a este formato”, lamenta.

A histéria do cinema em preto e branco se cons-
tréi por meio de diferentes estilos e movimentos,
como a chanchada brasileira ou a nouvelle vague,
do cinema francés. Mas sdo o expressionismo
alemdo e o neo-realismo italiano que se destacam
no contexto cinematografico mun-
dial.

Quem trabalhou nos primér-
dios do cinema, pode comentar
bem sobre as diferencas entre o
cinema em preto e branco e o
colorido. E o caso da atriz Dercy
Goncalves, grande estrela das
chanchadas. Segundo a atriz,
que em 2007 completa 100 anos
de idade, o cinema em preto e branco era muito
mais bonito. “A cor é muito importante para o ci-
nema, mas quando ele era em preto e branco, as
cenas eram mais bem feitas, apesar de ndo ter a
técnica que se trabalha nos dias atuais”. Ela conta
que em cena tudo deveria ter uma perfeicdo maior,
ja que com a entrada da cor, o publico ficou “mais
ligado” no resultado final, e ndo na construcdo das
cenas. Dercy ainda relembra seus tempos na
telona: “na minha época, fazer o filme era uma
dificuldade. O estiidio era horrivel, tudo muito
escuro e a gente sempre com muito p6 na cara para
destacar no cenario”.

Cinema expressionista: tensdo da guerra
traduzida
Uma das estéticas mais influentes na histéria do

Atualmente, quando todos
os filmes lancados no
circuito sao coloridos,

o preto e branco
virou uma excecdo
utilizada apenas por
questoes estilisticas

cinema, o expressionismo ndo é uma réplica do
mundo real, mas sim a expressdo subjetiva da rea-
lidade. A marca da angustia e da dor estd presente
nesse movimento artistico, nascido na Alemanha
po6s Primeira Guerra Mundial, que reflete o profun-
do desalento dos milhdes de pessoas que tiveram o
terror despertado dentro delas.

Os cendrios fantasmagéricos e a atmosfera de
pesadelo sdo reforcados pelo contraste da luz e
da sombra do cinema em preto e branco. O filme
que marcard o inicio do movimento na sétima
arte é O gabinete do Dr. Caligari, de Robert Wiene,
em 1919. O enredo fala de um cientista que pre-
tende, diante de uma platéia, mostrar as habili-
dades psiquicas de um sondmbulo, que vive
como se fosse um morto-vivo, em estado de ani-
macao suspensa. Segundo o Dr. Caligari (Werner
Krauss), seu homem-fantasma também é capaz
de prever o futuro. Cheio de flashbacks, assassi-
natos e tensdes, o filme choca o espectador ao
representar, de forma subjetiva,
o mundo interior dos assolados
pela guerra.

De acordo com o autor Alfredo
Rubinato, em O despertar da
besta: a alma do expressionismo
alemdo e sua traducdo estética no
cinema, a estética expressionista
alema atingiu um grau maximo
de abstracdo do universo real
pelos préprios dados objetivos da ciéncia. Sob o
caos da modernidade que acabava de surgir com o
século XX, o expressionismo se deu de forma mais
louvavel na arte que possibilitava a tradugéo do
movimento, mesmo que em preto
e branco: o cinema.

Neo-realismo: o povo é o
objetivo

Realizado com pouco dinheiro,
deficiéncia suprida pela represen-
tacdo direta da realidade e pela
identificacdo dos sentimentos do

povo, o cinema neo-realista surgiu e teve sua
expressdo maxima na Itdlia do pés-guerra, de 1945
a 1950. Atores ndo-profissionais, takes ao ar livre e
assuntos contestadores compunham o cendrio
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Samba em Berlim, filme com direcdo de Luiz Barros e
que contou com a participacdo de Virginia Lane

dessa arte que procurou retratar o cotidiano da
parcela da populac¢éo que mais sofreu com a guer-
ra: o proletariado.

O primeiro filme marcante trabalhado por essa
estética, que tem sua “pobreza” reforcada por ser
ainda cinema em preto e branco, foi Roma Citta
Aperta (Roma Cidade Aberta), de 1945, de Roberto
Rosselini, que retrata a dramatica resisténcia ita-
liana a ocupagdo nazista. Cineasta engajado e pre-
ocupado em expressar o emocional do povo durante
os horrores da guerra, Rosselini quis mostrar com
sua arte a populacdo fragil engolida pelo sistema.

Também com relevincia merece ser citado o
cineasta Vittorio de Sica, que via poesia no cotidi-
ano. Segundo o autor Marcelo Ikeda, que escreveu
Sobre duas vertentes do Neo-Realismo italiano: entre o
especifico e o universal, Vittorio de Sica, cujo mais
importante filme é Ladri di biciclette (Ladrées de bici-
cleta), era menos diretamente engajado que
Rosselini, mas, mesmo assim, procurava retratar
como a guerra foi capaz de demonizar pouco a
pouco a vida dos italianos.

Artistas preocupados em relatar a situacéo social
de seu povo, os cineastas neo-realistas influenciam
até hoje muitas correntes cinematograficas, néo per-
mitindo que o cinema se torne uma produgdo suces-
siva de imagens sem valor algum. Aqui, o espectador
ndo se atordoa com a corrida de cenas vazias, mas
sim com o peso social de cada uma delas.
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O experimentalismo e o charme do preto e do
branco no cinema

A transicdo do cinema preto e branco para o colo-
rido foi um marco importante para o cinema, sé6
comparado, talvez, ao advento do som. A forte pre-
senca da cor gerou ainda certa inadequacdo dos
filmes em preto e branco, ja que no imagindrio
popular atual os filmes que ndo possuem cor séo
taxados, muitas vezes, como cansativos e mo-
nétonos.

Como a maioria das pessoas ndo mais aceita os
filmes sem cor, A lista de Schindler (1993), do diretor
Steven Spielberg, apareceu como uma grande sur-
presa neste cendrio. Apesar do filme ser distribuido
pela Universal Pictures, um dos estudios mais
poderosos dos EUA, a sua aceitacdo pelo grande
publico comprova que o uso inteligente do preto e
do branco no cinema ainda pode colher seus frutos,
ja que este longa-metragem ganhou sete Oscars,
incluindo os de melhor filme e melhor fotografia.

“O preto e o branco funcionam como uma ver-
tente experimental, ja que eles resgatam o experi-
mentalismo e a vanguarda no cinema”, afirma
Andréa Franca, professora do curso de cinedocu-
mentdrio da PUC-Rio. Ela disse que diretores como
Carlos Nader, do documentario Preto e branco e
Sandra Kogut, produtora de Parabolic People e que
ja trabalhou no programa “Brasil Legal”, da Rede
Globo, utilizam a fotografia em preto e branco
como algo essencial em seus filmes, sendo isso
explicado pelo trabalho que estes diretores desen-
volvem com videoarte.

A cor no cinema

Roland Barthes, critico francés dos anos 1950,
afirmou, certa vez, que colorir o mundo significa
em ultima andlise nega-lo. Logo, a cor deveria se
comportar de forma que ndo pudesse esmagar a
realidade e deveria interpreta-la de forma poética.
Para isso, deveria ter uma presenca psicoldgica, a
fim de justificar o seu uso, partindo do pressuposto
de que sem a sua intervencdo algumas idéias ndo
seriam desenvolvidas de maneira mais eficaz. “Esta
andlise mostra-se bem atual, ja que se a cor ndo
justifica a sua presenca, o filme proposto pode ficar
empobrecido e chegar a um nivel inferior ao velho
preto e branco”, afirma André Setaro, professor de



cinema da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
que se classifica como um cinéfilo “de carteirinha”.

Outro destaque no escasso cendrio do cinema em
preto e branco na atualidade é Boa noite e boa sorte
(2005), em que o ator e diretor George Clooney faz a
op¢do de retratar um polémico periodo da histéria
dos Estados Unidos filmando em preto e branco, a
fim de abordar de maneira estética e totalmente
anticomercial o tema de seu filme. “Apesar de afas-
tar milhoes de ddlares de seu longa, ele contribuiu
de forma eficaz com a estética e se mostrou, ainda,
um diretor corajoso, ja que fazer um filme como este
na Hollywood de hoje requer bastante pulso e, é
claro, competéncia”, conclui o estudante de Comu-
nicacdo Rodrigo Cunha, um apaixonado pela séti-
ma arte.

No ambito dos filmes de cunho mais documental,
destaca-se Preto e branco (2004), de Carlos Nader, no
qual apesar de ndo remeter ao classico filme preto e
branco na concepcdo do mesmo, traz personagens
das duas ragas, como que fazendo um contraponto,
para abordar as rela¢des raciais entre cidadaos
comuns da cidade de Sdo Paulo. “Mostrando no
decorrer do filme uma fotografia centrada nos per-
sonagens paulistanos das duas ragas, o diretor cria
uma série de argumentos sobre a coexisténcia entre
elas, partindo da idéia de que a relacdo entre bran-

Boa noite, boa sorte: a filmagem em preto e branco
acentua o clima de tensdo do filme

cos e negros é desigual em todo o mundo”, afirma a
estudante de jornalismo Erika Guimaraes, que ja
assistiu o documentario e o coloca como sendo um
dos melhores ja feitos sobre o preconceito racial no
Brasil.

O fato é que a presenca da cor no cinema é algo
que veio para ficar e a difusdo do cinema em preto
e branco serd algo extremamente dificil, em conse-
qiiéncia da grande aceitacdo pelo publico dos filmes
coloridos. Mas, enquanto existirem diretores volta-
dos para o trabalho estético e estilistico, o preto e o

branco ainda terdo o seu espago no cinema.

Origens do cinema

A preocupacdo do homem com
o registrodo movimento € antiga,
0 que se comprova com indicios
historicos e arqueoldgicos. O
desenho e a pintura foram as
primeiras formas de representar
os aspectos dinamicos da vida
humana e da natureza, produzin-
do narrativas através de figuras.

desenvolvido pelo fisico napoli-
tano Giambattista Della Porta, no
século XVI, que projeta uma caixa
fechada, com um pequeno orificio
coberto por uma lente. Através
dele penetram e se cruzam os
raios refletidos pelos objetos exte-
riores. A imagem, invertida, ins-
creve-se na face do fundo, no inte-

O jogo de sombras do teatro ori-
ental de marionetes é considera-
do um dos mais remotos precur-
sores do cinema. Experiéncias
posteriores, como a camara escu-
ra e a lanterna magica cons-
tituem os fundamentos da cién-
cia 6ptica, que tornou possivel a
realidade cinematografica.

Jogos de sombras: Surge na
China, por volta de 5.000 a.C. E a
projecdo, sobre paredes ou telas
de linho, de figuras humanas,
animais ou objetos recortados e
manipulados. O operador narra a
acdo, quase sempre envolvendo
principes, guerreiros e dragdes.

Camara escura: O invento é

rior da caixa.

Lanterm magica: Criada pelo
alemdo Athanasius Kirchner, na
metade do século XVII, baseia-se
no processo inverso da camara
escura. E composta por uma caixa
cilindrica iluminada a vela, que
projeta as imagens desenhadas
em uma lamina de vidro.
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